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Historisk «

Levaas & Wagle

Astrid Livaas (f. 1957) og Kirsten Wagle
(E'1956).

MNasjonalmusest — Kunst (Museet for
Samitidskunst), 03.04-17.09.

Verker fra perioden 1983-2008. Kurator
Vibeke Waallann Hansen, som ogsa har
skrevet hovedessayet | katalogen,

anmeldelse:

Nasjonalmuseets Lagvaas &
Wagle-utstilling forteller
oss at et kunstverks aktua-
litetsverdi er flyktig.

Ved 3 opptre som en duo dis-
tanserer Lavaas & Wagle seg
fra den fokusering av det in-
dividuelle kunstnersubjekiet
som forbindes med en tradi-
sjon der man utirykker sine
individuelle folelser, erfaring-
er, opplevelser og ideer.
Giennom l@srivelsen fra det
individuelle kunsinersubjelk-
tet peker duoen i retning av

en lesning av verket ut fra re-
feransene man finner i ver-
kene til forankringen i si vel
tekstilkunstens fagspesifikke
tradisjoner og et generelt
kunstfelt,

Lgvaas & Wagle har arbei-
det sammen fra 1981, De gikk
pé Statens hiindverks- og
kunstindustriskole ved tek-
stilavdelingen 1978-82 og le-
verte et felles diplomarbeid.
De mest spennende av du-
oens tidlige arbeider — og
kanskje pi utstillingen som
helhet — er eksemplene pi
tidlige objekter 1 smé forma-
ter. De har en poesii sin ut-
preving av material og form,
som ofte kjennetegner de fgr-
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«Inntil sent 1980-
tall var den lokale
kontekst nok atskil-
lig viktigere (enn
hva den framstar
som i dag)» |

ste skritt ut i det ukjente. Ob-
jektene ligger i skjseringsfia-
ten mellom minimalistiske
skulpturer og hverdagslige
bruksgjenstander. Man skulle
gjerne sett at kunstnerne
hadde presset videre i den
retning som ligger som mu-
ligheter i de tredimensjonale
objektene, men som raskt ble
skjgvet til side, da de begynte
d arbeide med rektangler og
kvadrater montert pd veggen.
Uansett hwvilke arenaer man
mptte deres verker pdide
Arene Lgvaas & Wagle var
under etablering, ble de opp-
levd som h@yst relevante
innenfor kunstfeltet, uav-
hm@g av medier og institu-
gjonsgrenser. Nar det var til-
felle, var det kanskje fordi ar-
beiﬂenekunne plasseres inn i
sammenheng med andre
cross-over fenomener der tra-
disjonelle genre og medi-
egrenser ble satt under de-
batt.

En vel sf vikiig Arsak til at
man festet seg ved verkene
uavhengig av forankring i
tekstilkunst, var slektskapet
med tunge trender innen
samtidens norske maleri; her
var et visuelt slektskap med
Bjgrn Sigurd Tufta, Axel Ek.
wal, Sverre Wyller, Jan Pettf:r
Havnerds og Jon Arne Mog-

‘stad. En generasjon fedt p&

1850-tallet. Man fant ogsi en
bro til gruppen av kunstnere
under betegnelsen «Provinss,
som figr de ble slukt ay male-
ribglgen, hadde hentet inn re-
feranser fra Arte Povera og
den franske Support/Surface-
gruppen. Retninger som
allerede var# betrakte som
historiske fenomener pa den
tid.

Man merker de ulike im-
pulsene hos Levaas & Wagle
som en spenning mellom en
falsom hfindverksmessig be-
arbeiding av materialer og re-
lasjonen mellom struktur,
material og overflatevirkning
ogen vilje til 4 innordne dette
under et samlende konsept av
mer teoretisk art. Interessant
nok framhever duoen den
franske konseptuelle kunst-
neren Daniel Buren som en
viktig referanse. Er det ut-
trykk for frykten for 4 assosi-
eres med kunstneriske ret-
ninger som betoner det & be-
herske sitt material og hind-
verket framfor konseptuell
stringens og mekanisk pro-
duksjon som her gjpr seg giel-
dende? En nedvurdering av
héndverkeren som lpper som
en rgd trid giennom kunst-
produksjonen tilbake til
renessansen’ Dette er noe
Lpvaas & Wagles produksjon
later til 4 ha et ambivalent
forhold til. De siste verkene
pautstillingen, og ikke minst
utsmykningen av Operaen,
som er industrielt framstilt,
aktualiserer spgramdlet.

Levaas & Wagle kan innskri-
ves i hovedstromningen

MOT MALERI? De seneste arbeidene pd

w«Hovling I\V» fra 2005.

FRA 1986: «Skall», bomulls-
lerret.

innenfor norsk samtidskunst
mot slutten av 1980-tallet. De
gvrige kunstnerne som arbei-
det med et beslektet uttrykk
var menn som malte. Det er
mulig & lese inn en feminis-
tisk dimensjon i Legvaas &
Wagles bruk av-materialer
som av mange blir assosiert
til kvinnesysler. Arbeidene
kan leses som en kunstnerisk
kommentar til de samtidige
mannlige norske kunsineres
vedvarende insistering pd &
fastholde de historisk tungt
belastede materialer. Bt ve-
sentlig aspekt ved en rekke
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utstillingen wrher i enda sterkere grad enn tidligere knyttet til maleritradisjonen, skriver vir anmelder. Her
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av-arbeidene erbruken avny-
lonstreémper og andre plageg
som pa en indirekte mite
ogsd bringer inn kvinnekrop-
peniverket,

I'Wallann Hansens utmer-
kede katalogessay blir de
infernasjonale referanser be-
herig omtalt, mens den lokale
kontelkst de to kunsinerme
opererte i forsvinnen Tnntil
sent 1980-tall var den lokale
kontekst nok atskillig vikti-
gere enn hva den framstdr
som i dag, Ved 4 lage rette lin-
jer mellom de internasjonalt
lijente paradefigurene innen-
for ulile uttryklk og vire
hjemlige kunstners, kan man
risikere at de reduseres til se-
kundeere artister og ekleldti-
kere, der en slerkere forank-
ring i den lokale samtidskun-
sten ville ha tydeliggjort et
SETPTeHE.

I siste halvdel av 1990-tallet
skjedde en radikal vending i
norsk kunst bart fra den do-
minans maleriet hadde hatt.
Men det var ikke arbeider
som forholdt seg til en est-
etikk man forbandt med ma-

FRA 1994: «Rosett», ulltepper, luer, nylonstremper

demedier. I denne dreiningen
ble ogsh kunst der materia-
lenes egen beskaffenhet og

leriet som nd framsto som
spesielt interessante, men
fotografi og elekironiske hil-

samtidskunst»

«Den retrospektive
me@nstringen viser
hvor raskt garsda-
gens aktualiteter
framstar som his-
torisk og tradisjo-

nell»
—_——m—————

den hindverksmessige be-
handling av dem ble tillagt
uttrykksmessige kvaliteter
fortrengt av medier som i
mindre grad framsto som av-
grensede gjenstander i ett gitt
format og utfgrelse. De senes-
te arbeidene pé utstillingen
virker i enda sterkere grad
enn tidligere knyttet til male-
ritradisjonen, men denne
gang en kjglig konkretisme
fra 1950-tallet. Her virker det
som en dekorativ eleganse
truer med 4 ta overhdnd.

Den retrospektive mgnstring-
en viser hvor raskt girsda-

 gens aktualiteter framstir
“som historisk og tradisjonell.

Noe som forteller at et kunst-
tigr Bt verk som bare satser
pé denne kyvaliteten kan fort
bli inflatert. Nar Jarle Strp-
modden’i et lite essay i kata-
logen som omhandler ut-
smykningen av det nye ope-
rabyggeet, pipeker at Ligvaas
& Wagles bidrag der «ikke
(er) grensesprengende, men
snarere grenseutvidendes
kan det gjelde som en zam-
lende karakteristikk for du-
oens virke som helhet.

Uismykningen av de deler
av operaens fasade som er ut-
fort i metall blir viet atskillig
oppmerksomhet pd utstil-
lingen. Arbeidet er et eksem-
pel pd ensket om A skape en
shkalt «<integrert utsmyk-
nings. Ideen ble formulert
som dogme innenfor det mil-
jo av kunstnere som arbeidet
tilsluttet N'TH og ogsi blant
de mest sentrale av vare
1950-tallsmodernister. Ideer
som har hatt stor betydning
for den profil som er blitt
fulgt i mange av de store ut-
smykningsoppdragene i of-
fentlig regi, og som har fgrt
til at kunst i nyere byeg blir
del av det arkitektoniske ut-
trykket og ikke et lgsrevet
kunstobjekt. Her framstér
Lovaas & Wagles bidrag som
et vellykket eksempel pd en
kunstnerisk lgsning som har
en tydelig egen signatur uten
& komme i konflikt til det ar-
kitelktoniske utirykket. Tvert
irmot kan man vel pAstd at de-
ler av bygget som kunne ha
virket som et litt annenklas-
ses piheng til de delene som
er kledd i marmor blir inte-
grert i hva som kan oppleves
som en samilet skulptural
form.

Bivind Storm Bjerke
kulturin klassekampen no



